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. ANALIZA T INTERPRETACJA DZIELA FILMOWEGO JAKO SZKOLA
INTERPRETACJI TEKSTOW KULTURY

Po co edukacja filmowa w szkole? Po pierwsze — jest to nieusuwalny sktadnik edukacji
kulturowej. Po drugie — i to jest kryterium fundamentalne — praca z filmem jest uzytecznym,
skutecznym i atrakcyjnym sposobem urozmaicenia warsztatu interpretacji tekstow
wszystkich kultury, takze literackich. Jest zaréwno przygoda, jak i dosSwiadczeniem
intelektualnym. Praca z filmem moze zacheci¢ do wysitku intelektualnego, takze do czytania
na poziomie symbolicznym. Mozna to wykaza¢ odtwarzajac i omawiajac krotkie fragmenty
filmowe, np. pierwsza scen¢ filmu Forrest Gump (USA 1996, rez. Robert Zemeckis) [Praca
z fragmentami dobrze wpisuje si¢, bo nadaje si¢ na jedna lekcje, nie zabiera czasu, jest
ciekawa i atrakcyjna dla uczniow].

A. JEZYK FILMU

1. Forrest Gump — ogladamy dwukrotnie pierwsza sekwencje filmu. Proponowane pytania do
uczniow:

- Co mysleliscie, odczuwaliScie, ogladajac fragment? Jakie mysli refleksje, odczucia moga
towarzyszy¢ widzowi w trakcie ogladania tego fragmentu?

PRZY TEJ OKAZJI WPROWADZAM POJECIE ,MOWY WEWNETRZEJ WIDZA” - a
wiec wszelkiej aktywnos$ci emocjonalno-intelektualnej widza w trakcie ogladania, zar6wno tej
werbalizowanej, jak i tej odczuwanej jako emocje.

Pojecia i zagadnienia sugerowane do omowienia (w formie rozmowy) w zwiazku z
fragmentem:

motyw piérka, motyw wiatru... motyw aniola... motyw widoku z lotu ptaka — a wigc
przechodzimy do pierwszych ustalen: film jest komunikatem. Skoro film nam co$
komunikuje — prawdopodobnie istnieje co$ takiego jak JEZYK FILMU. Pytanie: co
tworzy ten jezyk, z czego sie sklada? Tu mozliwos¢ nawiazania do pojecia jezyka w ogole,
do jezyka werbalnego, ale tez innych jezykow, np. jezyka migowego, jezyka ciala. Jakim
jezykiem ,,mowi” do nas kino? Czy istnieje jezyk rzeczywisto$ci?

2. Dygresja — méwigc o kinie mozna pokazac¢ ,,najwczesniejsze” odmiany jezyka wizualnego —
np. egipskie Teksty Piramid (tu jezyk stanowia obrazy potaczone z hieroglifami).

3. Whniosek z rozmowy: Elementami jezyka filmu sg ruchome obrazy potaczone z dzwigkiem.
Jezyk filmu nie musi uzywac¢ stow! (Tak byto we fragmencie Forresta Gumpa)

Sugerowane pytania: Czy wiec mozliwy jest przeklad z jezyka werbalnego (lub
obrazkowego) na jezyk filmu? Tak, nie, dzi¢ki czemu?

Konkluzja: Skoro z serii ruchomych obrazéw potaczonych z dzwickiem odczytaliSmy sensy, to
film jest odmiang tekstu jako sekwencja znakow obdarzona znaczeniem. Ogladanie zas
mozemy uznac za rodzaj odbioru bliski czytaniu.



4. Powr6t do fragmentu filmu Forrest Gump, zatrzymanie kadru (stopklatka) Czy to jest
element jezyka filmu?

TAK, bo..... NIE, bo...

Co do tego zagadnienia istnieje spor wsrdd teoretykow (i oczywiscie zarazem praktykdéw)
filmu. TEMU ELEMENTOWI BRAK RUCHU I DZWIEKU, a wiec dwoch konstytutywnych
sktadnikow filmu.

5. Jesli w naszej mowie wewngetrznej widza ujawniali§my znaczenia glebsze niz dostowne (np.
piorko jest znakiem boskiej lub anielskiej opieki albo po prostu losu lub zycia) — to znaczy, ze
jezyk filmu jest symboliczny i metaforyczny (biale piorko obok zabloconych butéw — znak
tacznosci nieba 1 ziemi?) Jakie inne motywy o glebszym znaczeniu dostrzegliscie w tej scenie?
(np. wiatr, taniec piérka)

6. Dygresja — wstepem do analizy obrazéw filmowych (ujeé, scen, sekwencji) jest analiza
fotografii (fotosow) — moze by¢ wsparta na Barthes’owskiej teorii studium — punctum
(patrz fragment ksigzki jako osobny zalacznik)

B. KATEGORIE GATUNKOWE I STYLISTYCZNE

1. Odtworzenie czotéwki filmu Pedra Almodovara Kobiety na skraju zatamania nerwowego
Sugestie dydaktyczne, pytania:

- Jakiego filmu si¢ spodziewacie — temat, gatunek — dlaczego? Ktore sktadniku obejrzanego
fragmentu sugeruja temat filmu i jego gatunek? Na jakiej podstawie tworzy si¢ nasz ,,horyzont
oczekiwan”?

- Czy podobna relacja: tekst — odbiorca ma miejsce w przypadku czytania ksigzki? Co w
literaturze jest sygnatem tematu, gatunku?

- Czy czoldéwka zacheca, czy zniecheca do ogladania filmu? Dlaczego?

KATEGORYZACJA (czyli lokowanie tekstu w jakim$§ obszarze gatunkowym) — jest
odruchowym zachowaniem odbiorcy. Mozna nawigza¢ do pojec¢: styl, stylistyka, poetyka.

2. Narrator i narracja w filmie

- Skoro film ma swdj jezyk i ,,moéwi” (jest otwarty na odczytanie) — to mozemy zapytac: Kto
do nas ,,méwi”, kto nam to opowiada, CZYJ TO PUNKT WIDZENIA? Przyjrzyjmy si¢ temu
na podstawie poczatku Pana Tadeusza Andrzeja Wajdy.

Mozliwe odpowiedzi: Mickiewicz, rezyser, kamera. Wszystkie one sa jedynie czesciowo
uzasadnione, nie rozwigzuja jednak kwestii tozsamosci filmowego narratora, ktéry ,,opowiada”
takze w sytuacji braku gtosu ,,z offu” (spoza kadru).

- Na ile czgsci narracyjnie mozna podzieli¢ ten fragment? ALBO: ,Ile postaci opowiada w
pokazanym fragmencie filmu? Co na to wskazuje?

- Kto ,,opowiadal” we fragmencie Forresta Gumpa? Co o tym $wiadczy? (Punkt widzenia
aniofa, ptaka, Boga?)

- Kto ostatecznie sprawia, ze opowie$¢ nabiera spojnosci, ze nam si¢ thumaczy?

Mozliwa 1 mocno przekonujaca odpowiedz: WIDZ. To widz dba o spojno$é, czytelnosé
historii pokazanej na ekranie, jest zatem narratorem opowiesci filmowej. A zatem odbior



filmu to aktywne uczestniczenie w seansie. (Nie trzeba takiego spojrzenia na filmowego
narratora czyni¢ obowigzkowym i niewatpliwym. Jesli nie pojawi si¢ w rozmowie, mozna
poddac¢ pod dyskusje taki punkt widzenia).

3. Poetycka mowa filmu

Dwukrotne odtworzenie fragmentu Pana Tadeusza A. Wajdy. (przemarsz wojsk)

Zadanie: Prosze zatytulowa¢ ten fragment.

Mozliwe propozycje: Przemarsz, Wiosna 1 wojsko, Napoleon z nami!, Balet wojsk, Taniec
wojsk, Wojsko z basni, Mit narodowy, Wiwat Napoleon itp.

- Co sklonito was do takich propozycji?

- W jakim stopniu obrazy pokazane przez Wajde sg realistyczne? Dlaczego tak sadzicie?

- W jaki sposob muzyka wspotgra z obrazami — uzupetnia je, wzmacnia, zaprzecza im? Jaki
buduje nastroj?

- Czy obejrzany fragment okreslilibyscie jako poetycki, gleboki, malowniczy, jeszcze inny?
Uzasadnijcie swoje propozycje.

C. MOJA ULUBIONA SCENA (UJECIE)
(Sugestia dydaktyczna dotyczaca podsumowania dotychczasowych rozwazan)
Praca z ujeciem sceng (po pracy z fotosem) jest kolejnym wstepem do pelnej analizy filmu

Uczniowie przynoszg na ptytach lub pendrive’ach swoje ulubione (wybrane) sceny lub ujgcia
filmowe — uzasadniajg, dlaczego wybrali wlasnie t¢ sceng, co jest w niej wyjatkowego
(szczegblnego), ktore elementy najbardziej przyciagaja uwage, jak mozna by jg zatytutowac,
jaki reprezentuje gatunek filmowy, czy mozna wskaza¢ narratora sposrod postaci.

- Jaka role w catosci filmu odgrywa ta scena?

- W jaki sposdb warstwa obrazowa laczy si¢ z warstwa dzwigkow?

D. ANALIZA FILMU

Po zajeciach zaproponowanych powyzej mozna przej$¢ do proby catosciowej analizy filmu.
Mozna rozpocza¢ od techniki ,,dobrego przyktadu” i zaprezentowal analiz¢ wraz z
fragmentami filmu, mozna tez wspolnie obejrze¢ film i1 przekaza¢ uczniom pytania pomocnicze
— np. podobne do tych powyzej. Najlepiej zacza¢ od scen zapamigtanych i kluczowych —
dlaczego wiasnie te, a nie inne mozemy tak okres§lic? Powinniémy omoéwi¢ wybrane kwestie z
wymienionych ponizej:

- funkcja poszczegélnych (wskazanych przez uczniow) uje¢ i scen (nawet pojedynczych
kadrow) w catosci filmu;

- rodzaj planow filmowych (dalekich lub bliskich) i ich wplyw na klimat filmu, znaczenia
odczytywane przez widza;

- punkty widzenia postaci (bohaterow filmu) i ,,narratora” — czy sg elementy, ktore pozwalaja
te punkty widzenia rozpoznac? Jakie znaczenia, sensy ujawniaja si¢ w punktach widzenia
kamery?

- wspotistnienie muzyki filmowej (lub szerzej: warstwy dzwigkow) i warstwy obrazéw — w jaki
sposob si¢ ono realizuje — na zasadzie harmonii, uzupetniania, wzmacniania, kontrastu?

- ujecia i sceny (takze motywy) wieloznaczne, a wiec o charakterze uogélnien, metafor, symboli
— jakie znaczenia niosg?

- gatunek (konwencja) omawianego filmu — czy tatwo ten gatunek rozpozna¢, w jaki sposob
konwencja gatunkowa wptywa na moje rozumienie filmu?



- konstrukcja fabuty filmowej — czy zachowuje regularnosci, czy jest raczej swobodna,
kompozycja zamknig¢ta czy otwarta? Jak te cechy wpltywaja na proces ogladania filmu,
uatrakcyjniajg go, czy utrudniajg odbidr? Czy mozemy dostrzec w kompozycji fabuly jakie$
Sygnaty znaczen?

Analiza powinna nieuchronnie przejsé¢ w interpretacje, to znaczy w indywidualng wersje
odczuwania i rozumienia filmu. Rzecz nie w tym, by tylko rozklada¢ film na ,,czynniki
pierwsze”, lecz by sformulowac¢ wlasna, refleksyjna odpowiedz na film.

I1. ANALIZA FILMU
Zezowate szczescie, rez. Andrzej Munk, 1960.
e TRUDNO JEST ANALIZOWAC FILM, KTORY JEST Z NAMI JUZ 53 LATA.

Obroést komentarzami, interpretacjami, zadomowit si¢ w historii kina polskiego. Nie jest tak
kultowy jak Rekopis znaleziony w Saragossie \Wojciecha Hasa, ale zdecydowanie wart kultu
kinomanow.

e Film pojawit si¢ juz w koncu odwilzy, przypuszczalnie kilka lat potem mialby ktopoty
z dystrybucja. To ostatni pelnometrazowy film w catosci nakrgcony i zmontowany przez
Munka, Pasazerki nie dokonczyt.

o Zezowate szczescie zdradza cechy filmu wybitnego. W trakcie analizy postaram si¢
umotywowacé te opini¢. Fragmenty =zapisane czerwong czcionka stanowig sugestie

dydaktyczne do wykorzystania w szkolnej pracy z filmem.

1. Rola muzyki
FRAGMENT 1 - CZOLOWKA CO SZCZEGOLNIE MOCNO ZWRACA W NIEJ
UWAGE?

Ilustracja muzyczna wraz z awangardowo stylizowang czoldwka stanowi wstep do filmu.
Muzyka jest nieoczywista — zrazu uroczysta, tromtadracka, potem smutno-
dramatyczna, nastepnie stylizowana na awangardowa, niemelodyczna. Muzyka swoim
wewnetrznym  kontrastem  wprowadza pewien KLIMAT  DZIWNOSCI,
NIEOCZYWISTOSCL

Sa tylko trzy sceny w filmie, kiedy brzmi muzyka niediegetyczna (spoza $wiata
przedstawionego) — mozna w niej zatem doszukaé si¢ czego$ na ksztalt komentarza
odautorskiego. Zawsze jest podszyta nieoczywistoscig — niby podniosta, dramatyczna, a

jednak niepowazna, ,,skazona” nieporadnoscia, komizmem.



o Czotowka przynosi tytut — dysponentem tegoz jest autor filmu. Tytul jest mocng
wskazowka interpretacyjng. ZEZOWATE SZCZESCIE — to wewnetrznie kontrastowe
sformutowanie — przynosi konsternacje — no bo czy to jeszcze szczescie, czy juz nieszczescie?

Ta nieoczywistosc¢ tytutu bedzie sie¢ w dalszej czesci filmu umacniac.

2. Jak w kazdym epickim dziele, narrator rozpoczyna swojg opowies¢ — Piszczyk pojawia
si¢ na ekranie i niejako od razu wyjasnia si¢ kwestia: z jakiej perspektywy
opowiadana jest historia, przez kogo? — TO BARDZO WAZNE DLA WYMOWY
FILMU.

Pierwsza sekwencja — dziecinstwo, harcerstwo — JAKIE WYWOLUJE WRAZENIA,

JAK ODDZIALUJE?

ZASKOCZENIE: utrzymana w konwencji kina niemego, burleski, komedii slapstickowej

— tu pojawia si¢ gtowne motywy 1 watki rozwijane w dalszym ciaggu opowiesci:

- uporczywy, regularny dzwigk;

- kobieta;

- pech Piszczyka - WZLOT | UPADEK;

TEN SCHEMAT POWTARZAC SIE BEDZIE W KAZDYM ETAPIE ZYCIA

BOHATERA - ta scena to zapowiedz. FRAGMENT 2 (od 2 minuty —wspomnienie historii

z trabka) Zezowate szczescie jest bowiem starannie opracowang konstrukcjg fabularng —

zaczyna si¢ 1 konczy (tu: z wyjatkiem ostatnich uje¢) obrazem opowiadajacego bohatera,

film jest jego opowiescig-spowiedzig, dokonywang przed obliczem naczelnika wigzienia,

w ktorym przebywa gtowny bohater — Piszczyk. Cata historia jest relacjonowana z pewnego

dystansu czasowego, 0 czym przypominajg powracajace uj¢cia opowiadajgcego o swych

losach Piszczyka. Opowiesc jest serig retrospekeji (,,powrotow do przesztosci”, przywotan
zdarzen wczesniejszych od momentu ich przywotania), z ktorych kazda stanowi oddzielng

calos$¢ fabularna. Mozna je wyliczy¢ 1 nada¢ im tytuly.

3. Postarajcie si¢ rozpozna¢ w filmie pewne calosci fabularne, czyli: ile opowiastek o
zyciu Piszczyka mozna wyro6zni¢ w calym filmie?

Harcerstwo; nozyczki, tragbka

Studia i amory; pocatunek

Wrzesien 1939; mundur

W obozie jenieckim; mundur

W fabryce zbrojeniowej; bomba



Interesy i konspiracja; pieniagdze, teczka
Biuro pisania podan; pieniadze
W wirze sprawozdawczoSci. gazetka $cienna, strzelba
WSZEDZIE TU POJAWIA SIE WZLOT I UPADEK (wewnetrzna kontrastowosc¢)
oraz
PRZEMIANA BOHATERA
Pytanie o tytul kazdej catostki mozna zastgpi¢ pytaniem 0 jej dominante tematyczna, 0
glowny motyw czy punkt kulminacyjny. Trabka, pocatunek, mundur, teczka, pienigdze stang
si¢ motywami znaczgcymi — sygnalizujg przemiane bohatera
- w pelnowarto$ciowego harcerza,
- m¢zezyzng, Zoknierza,
- konspiratora,
- zZamoznego groszoroba,
- urzednika,
ale jednoczesnie zwiastuja kleske Piszczyka — kompromitacje, upokorzenie.
(,Wiem, dlaczego mama wybiera dla mnie najbrzydszych korepetytorOw” — méowi piekna
podopieczna, ktorej pocatunek ma ostodzi¢ t¢ gorzka chwilg), demaskacje (i to podwojng) 1
uwiezienie. W kazdym ,,rozdziale” tej filmowej opowiesci rekwizyt lub zdarzenie staje sie

motywem symbolicznym i ich rozpatrzenie moze by¢ waznym etapem analizy.

4. SKAD BIERZE SIE ZEZOWATE SZCZESCIE?

Naturalng konsekwencja wyodrgbnienia jednostek fabularnych i analizy losow bohatera jest
pytanie: skad bierze si¢ ,,zezowate” (czyli kaprysne, niesforne, przekorne) szczeScie
bohatera? Czy jest ono nieuchronng konsekwencjg biegu zdarzen, wyrokiem Historii, losu,
co sugeruje Piszczyk? A moze prowokuje je sam bohater? Kluczowym dla tej kwestii pojgciem
jest — okreslane tak przez Piszczyka — ,,wychylanie si¢”. ,,L.os pozostawi mnie tak dlugo w
spokoju, dopoki nie bede si¢ staral efektownie wychyli¢” powiada bohater.

FRAGMENT 2 (od 40,40) — przed lustrem w pustej szkole podchorgzych w Zegrzu
Piszczyk si¢ wceiaz przeglada.
CZEGO SYMBOLEM JEST LUSTRO? Propozycje od uczniow.

Kontekst psychologiczny
Kiedy dziecko przezywa siebie jako rozkawatkowanego, kiedy nie panuje jeszcze nad swoimi

motorycznymi funkcjami, jego obraz w lustrze przedstawia go jako catos$¢ i antycypuje jego



zdolnos¢ nadajagc mu pewien ksztatt Gestalt. Dziecko odkrywa i rozpoznaje si¢ w tym obrazie,
ktory w rzeczywistosci jest obrazem zewnetrznym, fikcja, 1 ktory jest wobec niego innym.
Piszczyk ,,zbiera si¢” przed lustrem, konstytuuje siebie, jakiego chciatby widzie¢. Potem lustro
zastepujg oczy dziewczyny (Basi).

FRAGMENT 3 (1.04,35 — na schodach w kamienicy podczas tapanki)

Tu juz bohater widzi, rozpoznaje — nie-siebie. Po raz pierwszy Piszczyk dostrzega rozziew:
JA-POZOR JA

Po kolejnej demaskacji Piszczyk si¢ zmienia — nie bedzie juz aspirowat do wzorca. Nie chce
dazy¢ do ideatu — TO WAZNA CEZURA.

- w Krakowie jest groszorobem i lowelasem (ale znoéw sie przeglada)

- w Warszawie karierowiczem — oportunista, lizusem, gnida (tak mowi o nim jedna z bohaterek)

5. CZESTE PYTANIE ODNOSNIE PISZCZYKA: PRAGMATYK CZY
OPORTUNISTA?
RACZEJ:

NIEDOJRZALY, SENTYMENTALNY IDEALISTA
Piszczvk zawsze sie przeglada — w oczach innych ludzi, w ich opinii — istnieje o tyle, o ile inni
o0 widza, doceniaja, potrzebuja. TO ROZPACZLIWA POTRZEBA APROBATY Z

ZEWNATRZ!
FRAGMENT 1.38.30 — poszukiwane aprobaty drugiego

Ale tez zawsze jest sam! (Ujecia w Zegrzu, oflagu, fabryce, na korytarzu — 0saczony przez

pustke, wciggniety w nig — czy to pustka w nim samym?)
Czy rzeczywiScie stal si¢ gnida? W ktérym momencie? Moze wowczas, kiedy zrezygnowal

z aspirowania do idealu.

6. W jaki sposob opowiedziana jest historia Piszczyka? — ALBO: Czy podoba mi si¢ sposob,
w jaki opowiedziana zostata historia Piszczyka? Dlaczego? Jak bym okreslil(a) ten sposob
filmowego opowiadania? Co potwierdza moja opinig¢?

Tworcy filmu wykorzystuja gagi rodem z kina niemego (ktérego stylistyke momentami
nasladujg), upozowuja bohatera na polskiego Chaplina, przezywajacego sytuacje zarazem
tragiczne i komiczne (,,taniec” pod bombami na polu kapusty). Aluzje do kina niemiego
zawierajg m.in. wymienione nizej elementy filmu:

- Przy$pieszone tempo zdje¢ i muzyki, przerysowane, wyolbrzymione dzwigki (np. nozyczek),



- Epatujace swa sztucznoscig rekwizyty (bomby, ktore taszczy bohater) dodatkowo wzmagaja
wrazenie groteski.

- Groteskowos$¢ samego bohatera: niepozornego, nieSmiatego, nieporadnego, sentymentalnego
blagiera z tesknotami do ,,prawdziwej meskosci”. Groteskowo$¢ filmu ma walor satyryczny,
ale rodzi si¢ pytanie — ile krytyki w stosunku do bohatera, a ile sympatii don ujawnia ta
opowies¢?

Piszczyk jest zarazem Smieszny i zalosny

FRAGMENT — OSTATNIA SCENA

Taka nieoczywista jest takze muzyka niediegetyczna — konczaca film — prosta, ale niesktadna,
jakby ludowa, ale tez symfoniczna — przy koncu dramatyczna — obwieszczajaca wyjscie na
wolnos¢. Scena znowu jak z niemej komedii. Ale scena ta wyraza tragizm postaci Piszczyka i
jego egzystencji — tragizm niedojrzalosci do wolnosci, pustki wewnetrznej, egocentryzmu,
krancowego uzaleznienia od wzroku, opinii innych (wciaz si¢ ktania, przeprasza, ze zyje)

W TYM SENSIE JEST TO POSTAC SKRAJNIE GOMBROWICZOWSKA (TAK JAK
NIEDOJRZALY BYE JOZIO) — NIE MA UCIECZKI OD GEBY JAK TYLKO W INNA
GEBE.

TO JEST LUDZKIE - DLATEGO WSPOLCZUJEMY PISZCZYKOWL.
ZAGADNIENIA KONCOWE: CO MI DAL TEN FILM? CZY 1 JAK SKORZYSTALEM Z
PRZEPROWADZONEJ ANALIZY FILMU?



